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Introducao
Uma antologia ¢ uma construcao discursiva que, como se sabe, pode cobrir um ou
varios autores, cujos trabalhos podem estar eventualmente agrupados por género ou
incorporar mais de uma linguagem — verbal, musical etc.. Cada projeto antoldgico esta
pautado por critérios, tais como periodos de tempo ou temas, mais ou menos explicitos na
compilagdo. Neste texto, tratarei de antologias a partir de dois pontos de vista diferentes,
mas complementares. A primeira parte ¢ sobre o discurso antologico bilinglie enquanto
lugar de memoria transcultural; na segunda, me ocupo do uso desse tipo de antologia em
aulas de lingua (materna ou estrangeira). Procuro, assim, continuar desenvolvendo a
postura de ndo dicotomizar lingua e literatura no trabalho educacional com a linguagem.
Na andlise da parte tedrica opero com a nog¢do de ressonancia discursiva, por entender que
as repetigdes sdo um procedimento fundamental na constru¢do de sentidos no discurso. Na
se¢do vinculada a praticas educacionais, estard em foco a proposta curricular de base
discursiva, sobre a que meu grupo de pesquisa vem trabalhando durante os tltimos anos na
Unicamp'. De uma perspectiva interculturalista, observando aqui especialmente a escrita,
da-se destaque a sua inter-relagdo com as outras praticas verbais (leitura, producao oral,
escuta e, no caso de lingua estrangeira: traducao). Tanto as questdes teodricas sobre
memoria sdcio-cultural como os temas aplicados serdo tratados tomando como referéncia
a antologia bilingiie (espanhol-portugués) Puentes/Pontes de Heloisa Buarque de Hollanda

e Jorge Monteleone?.

1. Anadlise de Ressondncias Discursivas, Antologias Bilingiies e Memoria
Tendo como referéncia a teoria do discurso’® enfoco toda antologia bilingiie de

multiplos autores como um espago discursivo de memdria transcultural. Esta memoria

' O grupo de pesquisa é cadastrado no CNPq.

2 A referéncia completa é: Puentes Pontes Poesia argentina y brasilefia contempordnea Poesia argentina e
brasileira contempordnea. Buenos Aries: Fondo de Cultura Econdmica, 2003.

? Refiro principalmente a teoria baseada nas obras, entre outros, de M. Bakhtin, M. Foucault ¢ M. Pécheux.



social, coletiva, cujo tecido fundamental ¢ a linguagem, enquanto lugar privilegiado de
encontro entre as diferentes problematicas da memoria®, ¢ um dos pilares para o estudo da
relagdo lingua-identidade. Como diz Pierre Nora (1996:24-25): “A memoria € a vida,
sempre apoiada em grupos vivos e em evolugdo permanente, aberta a dialética da
lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a
todas as utilizacdes e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e repentinas
revitalizagdes. A historia ¢ a reconstru¢ao sempre problematica e incompleta daquilo que
ndo estd mais. A memoria é um fendmeno sempre atual”.’

Os avatares da primeira antologia de Ocidente, a cole¢do de epigramas de Melegro
de Gadara do século II A.C, sdo paradigmaticos para salientar o que o género representa
em termos de lugar de memoria sécio-cultural. Essa primeira Anfologia Grega, como se
chamou posteriormente, foi recebendo iniimeras incorporagdes de diverso tipo, de poemas
homoerdticos até epigramas cristdos dos séculos iniciais de nossa era. A primeira edi¢do
definitiva foi feita no século X. Em uma outra edicdo do século XIV foram excluidos
poemas considerados impuros e sua impressao aconteceu no século XV. No comego do
século XVII, foi encontrada em uma biblioteca em Heidelberg uma colecdo baseada
naquela primeira edicdo e foi publicada somente em fins do século XVIII. A primeira
edigao critica foi feita a comegos do século XIX. E no século XX, na década de 70, houve
uma nova edi¢cdo com tradug¢des de uma selecao dentre os poemas da Antologia. Varios
poetas famosos relativamente recentes, como por exemplo, Ezra Pound e Edgard Lee
Masters, comentaram reiteradamente a importincia que para eles teve essa colegdo
fundacional.

Assim, na analise discursiva do género - que leva em questdao duas materialidades:
a lingiiistica e a historica - cabe perguntar-se, basicamente, pela construgdo de
representacdes decorrentes de critérios para:

* a incorporacdo ou exclusao de autores na sele¢do, (construgao de
cartografias efetivas em face de outras possiveis);

* aselecdo, relagcdo e fragmentagdo ou nao de obras compiladas;

* 0 agrupamento ou ndo de obras ou autores e as representagdes discursivas

construidas em uma dada antologia;

4 Sobre essa questdo, ver o niimero 114 da revista Langages: Mémoire, histoire, langage, organizado por J.
J. Courtine, 1994 e, especialmente, o estudo preliminar desse autor.

> A tradugdo ¢ minha. O mesmo acontecera neste texto, quando as fontes estiverem em outra lingua na
Bibliografia.



* o tratamento da matéria lingua e, no caso das antologias bilingiies, da
traducao.

A seguir, discutirei esses topicos ilustrando minha proposta de analisar
ressonancias discursivas com o caso da mencionada antologia Puentes/Pontes.

A compilagao de Heloisa Buarque de Hollanda e Jorge Monteleone ¢ composta de
poesias de quarenta autores contemporaneos — vinte brasileiros e vinte argentinos -,
nascidos entre os anos 1920 e 1950°. Nessa antologia, tanto os ensaios introdutdrios de
cada parte como todas as poesias encontram-se em portugués e espanhol, em paginas
contiguas. Cada parte - a dos autores argentinos e a dos brasileiros —, como veremos em
seguida, estd organizada de acordo com critérios distintos. Essa diferenca na construgdo
antoldgica € “neutralizada” mediante a apresentagdo em ordem cronoldgica dos poetas, em
ambas as partes.

Para a andlise, operei com a nogdo de ressondncias discursivas, que consiste em
examinar a recorréncia de:

a) itens lexicais de uma mesma familia de palavras ou de itens de diferentes raizes
lexicais, apresentadas em um dado discurso como semanticamente equivalentes;

b) construgdes que funcionem discursivamente de modo parafrastico;

¢) modos de enunciar caracteristicos de um discurso (tais como os modos

determinado ou indeterminado - com apagamento de agente pelo funcionamento de
construgdes indeterminadoras -, modo de construir referentes pela negativa, modo
categérico de enunciar, modo modalizado, modo de referir por incisas de aparente “tom
casual” etc.)’.

Assim, pude observar que ressondncias discursivas em torno do devir historico

estdo mais presentes no discurso antologico da compilagcdo brasileira, do que o
correspondente a secdo de poetas argentinos. Como veremos em seguida, o foco de Buarque
de Hollanda ndo ¢ meramente cronoldgico, mas em sua cartografia da producdo poética,
transparece a preocupacao com que o leitor - principalmente o nao brasileiro - se situe em
relacdo ao contexto sécio-historico. Assim, observemos exemplos de ressonancias

discursivas nesse projeto antoldgico:

% A relagdo de todos os poetas incluidos na antologia bilingiie Puentes/ P:ontes consta no Apéndice 1.

TA nog¢ao de ressonancia discursiva e seus modos de utilizagdo com exemplos de andlisis estdo discutidos em
detalhe em Serrani, S. (2001) “Resonancias discursivas y cortesia en practicas de lecto-escritura”. D.E.L.T.A.,
17,1. Sao Paulo:Educ, pp. 31-58



113

o momentum® deste conjunto de poetas foi marcado por um periodo
convulsivo de transformagoes politicas e econémicas no pais. Uma faixa de tempo que
cobre desde o periodo aureo de modernizagdo e desenvolvimento do governo de Juscelino
Kubitschek, com a intensificag¢do do processo de industrializacdo e de novas relagoes com o
capitalismo monopolista internacional, até a emergéncia dos movimentos revolucionarios
populares e estudantis que culminaram com os anos de chumbo subseqiientes aos golpes
militares de 1964 e 1968, quando a forte vigéncia da censura e da repressao policial

polariza a produgdo cultural de resisténcia ao regime de excegdo”.
(Buarque de Hollanda, 2003: 280.).

Paralelamente, o recorte antologico ¢ baseado em critérios especificos da
materialidade poética, como mostram as seguintes ressonancias discursivas sobre o debate
da area da poesia, que acontece:

“na tensdo entre a crenga no alcance revolucionario e pedagogico da palavra
poética engajada (...) e a convicgdo no valor transformador dos processos experimentais
de construgdo de novas formas de linguagem para a poesia (...). Essa tensdo comega a
enfraquecer em meados da década de 70 quando se pode perceber uma tendéncia de
valorizagdo do coloquialismo aliada a urgéncia de registro do cotidiano da geracgao(...).
Sua informalidade vitalista (...) explicita o inicio de um processo de desarticulagdo dos
paradigmas e hierarquizagoes que definem os modelos tradicionais de série literaria e que
vdo se consolidar no assumido ‘ecletismo’ que marca a produgdo poética da década de
1990. (...) o conjunto de poetas aqui reunidos revela, do ponto de vista do trabalho com a
linguagem poética, diferentes maneiras de ler e de se apropriar da experiéncia
modernista’.

(Buarque de Hollanda, 2003: 280 e 281.).

A cartografia da se¢do brasileira se compde, assim, de seis territdrios (o ultimo

dele com dois espagos diferenciados) configurados por obras de:

L Haroldo de Campos (1929-2003) -, Affonso Avila (1928) e José Paulo Paes (1926-
1998).
“A poesia concreta (...) a preocupagdo (...) volta-se (...) para a organiza¢do acustica do
poema e para a exploragdo de sua sintaxe visual, golpeando a visdo tradicional do verso”.
Também, no caso de Avila e Paes, “deixam se permear (...) pelos influxos da meméria e da
historia imediata .

II. Mario Faustino (1930-1962) e Ferreira Gullar (1930).
“A poesia pos 45. “Mario Faustino (...) elo entre a tradi¢do modernista e o desejo de
transforma-la e revitaliza-la. Seu neo-orfismo ecoa um Jorge de Lima surpreendido pela
convulsdo social do Brasil do pos-guerra”. (...). “[Em Gullar] preocupacdo experimental é
associada a elementos do inconsciente. (...). “A luta corporal e (..) O poema sujo
marcaram toda uma gerac¢do de novos poetas. [Sua obra compatibiliza] com maestria o
compromisso social e politico com o trabalho formal de linguagem”.

¥ Em italico no original.



I1I. Armando Freitas Filho (1940), Sebastido Uchoa Leite (1935), Duda Machado (1944) e
Paulo Leminski (1944-1989).
“A geragdo que comega a produzir em meados dos anos 60 (...) mostra uma certa busca de
resgate da tradi¢cdo modernista, incorporando a experiéncia das vanguardas e os impasses
da poesia engajada’.

IV. Francisco Alvim (1938), Antonio Carlos de Brito (Cacaso) (1944-1987), Waly Salomao
(1943) e Roberto Piva (1943).

“Por volta da segunda metade dos anos 70, surge o que entdo se chamou de poesia
marginal. (...) os marginais inovaram em trés dreas: na produgdo artesanal e independente
de seus proprios livros, na distribui¢cdo em canais alternativos ou na venda agressiva de
mdo em mdo e (...) uma linguagem aparentemente antiliterdria, e antiprogramdtica, na
qual o coloquialismo ¢ o ‘método’de anotagoes do cotidiano dava o tom”.

V.Paulo Henriques Britto (1951).

“(...) um sinal de mudanc¢a que vai consolidar-se na poesia emergente pos-tropicalista e
Ppos-marginal. Aqui, ainda que a linguagem coloquial esteja presente, ja ndo se vé o poema
tirando forg¢a do recurso a informalidade e ao presente fragmentado, anotado. (...) um
texto reflexivo e que busca nas varias formas da tradi¢do poética seu campo maior de
trabalho”.

VI: “Recorte de género”. Representado no discurso como “Nao usual para o periodo que
estamos trabalhando”; “um recorte arbitrario”. De todas formas, ele acontece neste

discurso, com dois espagos poéticos diferenciados:

VI 1: Hilda Hilst (1930) Lélia Coelho Frota (1940) e Elizabeth Veiga (1941).

“As trés pertencem a geracdo de escritores muitas vezes referida como ‘emparedada’
entre os ecos ainda vibrantes do cinone modernista e o radicalismo das vanguardas e
compromisso engajado. (...) Estas poetas, no minimo, sinalizavam uma curiosa relacio de
descompromisso com sua linhagem poética ou mesmo com o lugar de sua possivel
insercdo na série literaria da época. Sem duvida, todas sao marcadas pela leitura dos
grandes poetas modernistas”.

VI. 2: Adélia Prado (1935), Ana Cristina César (1952-1983) e Angela Melim (1952).

“Poetas que surgem no momento do periodo rebelde da contracultura e da poesia marginal,
quando a dic¢ao feminina ou feminista na literatura e na teoria j4 comeca a se assumir e a
ser valorizada como tal”.



Na parte dedicada a poesia argentina, como ja dito, o critério do devir historico ndo
parece ressoar com a mesma intensidade no discurso antolégico:

“Nesta antologia a percep¢do da poesia argentina ndo é a de uma tradi¢do
sucessiva no tempo, que se desenvolve desde o passado até o presente, nem a de uma
herancga transmitida, na qual cada poeta tem um lugar fixo e definitivo. Seu proceder é
inverso: reconhece a partir do presente uma trama possivel, mas ndao exclusiva; multiplica
origens inconclusas, estrutura-se de modo descontinuo; compoe uma figura constelada na
qual todos os poetas operam de um modo simultineo.... (,,,) os vinte poetas escolhidos
conformam uma trama de leituras que remete mais a sua atualidade do que a sua
genealogia (..."7).

(Monteleone, 2003: 22.)

Assim, os territorios poéticos configurados sdo:
1. “A poesia de sujeito lirico, biografia e memoria”, representada por César

Fernandez Moreno (1919-1985); Juana Bignozzi (1937) e Juan Gelman (1930).

2. “Avozdo duplo”: Alejandra Pizarnik (1936-1972), Susana Thénon (1935-1991).

3. “Poema e espaco sagrado”: Amelia Biagioni (1918-2000), Olga Orozco (1920-
1999), Héctor Viel Témperley (1933-1987), Francisco Madariaga (1927-2000).

4. “Fabulagcoes da persona’”: LeoOnidas Lamborghini (1927), Néstor Perlongher
(1949-1992), Aldo Oliva (1927-2001), Maria del Carmen Colombo (1950).

5. “Percepgoes do objeto”: Edgar Bayley (1919-1990), Alberto Girri (1919-1991),
Roberto Juarroz (1925-1995), Joaquin O Gianuzzi (1924).

6. “Contemplagdo e poema”: Hugo Padeletti (1928), Arturo Carrera (1948), Diana
Bellessi (1946)

O discurso antologico tem dentre suas propriedades a de construir uma representagao
de uma dada producdo literario-cultural. Essa representacdo, por ser antoldgica, ¢
necessariamente particular e ndo totalizante. Para melhor situar a cartografia poética
construida por Puentes/Pontes em relagdo a producdo poética argentina recente, tomo
como referéncia a antologia de 30 livros, cada um deles com obras de um poeta argentino

contemporaneo, editada pelo Fondo Nacional de las Artes em fins da década de 90. A



Tabela seguinte mostra que a intersec¢ao entre essa antologia e Puentes/Pontes ¢ somente
dos seis poetas da coluna da direita.
Os poetas publicados nas trés séries de livros: “Treinta poetas argentinos

contemporaneos”’, editadas pelo Fondo Nacional de las Artes sdo:

Nio incluidos em Puentes/Pontes Incluidos em Puentes/Pontes
Alberto Szpunberg Amelia Biagioni

Alejandro Nicotra Diana Bellessi

Antonio Requeni Francisco Madariaga

Atilio Castelpoggi Joaquin O. Giannuzzi

Eduardo Romano Juan Gelman

Elizabeth A. Cranwell Olga Orozco

Héctor Yanover
Horacio Armani
Horacio Castillo
Horacio Salas

Irma Cua

Jacobo Regen

Jorge Boccanera
Jorge Calvetti

Juan Octavio Prenz
Julio Llinas

Leo6n Benaros
Leopoldo Castilla
Luisa Futoransky
Rafael Felipe Oteriio
Raul Ardoz Anzoategui
Rodolfo Alonso
Santiago Kovadloff
Santiago Sylvester

A antologia Puentes/Pontes, exceto as datas de nascimento e morte ¢ dados da obra
publicada, ndo contém outras notas biograficas sobre os autores. Dessa forma, a pesquisa
sobre a cartografia de procedéncia dos autores requer consulta de outras fontes. Pelo que
foi possivel constatar, uma maioria muito significativa dos poetas argentinos ¢ originaria
da cidade ou da provincia de Buenos Aires ¢ da regido do Rio da Prata. A representacao
poético cultural desse pais em Puentes/Pontes parece enfatizar a producao nesse territorio.
Chama a atenc¢do que, por exemplo, nenhum poeta do reconhecido grupo de poesia de
Salta (regido do Noroeste) tenha sido considerado.

Para pér em relacdo a cartografia de poetas brasileiros dessa antologia, na tabela

seguinte pode se observar suas intersec¢cdes com o terceiro volume da The PIP Anthology



of World Poetry of the Twentieth Century de R. Bonvicino, Michael Palmer e Nelson

Ascher, dedicado integralmente a poetas brasileiros:

Nao incluidos em Puentes/Pontes Incluidos em Puentes/Pontes

Age de Carvalho Ana Cristina César
Angela de Campos Duda Machado
Antonio de Moura Francisco Alvim
Arnaldo Antunes Paulo Leminski
Carlito Azevedo Waly Salomao
Carlos Avila

Claudia Roquete-Pinto

Federico Tavares Bastos Barbosa
Horacio Costa

Josely Vianna Baptista

Julio Castafion Guimaraes
Lenora de Barros

Nelson Ascher

Régis Bonvicino

Torquato Neto

No caso especifico das antologias bilingiies, um topico de singular importancia &,
naturalmente, a tradu¢do. Em termos de construgdo discursiva, a pergunta que cabe é:
quais ressonancias constroem o referente tradu¢do em um dado discurso antolégico? No
caso desta antologia, nas fontes secundérias representadas pelos ensaios introdutdrios, as
ressonancias discursivas em torno do tdépico tradug¢do sdo, surpreendentemente, quase
nulas. Em relagdo a tradugdo concreta dos poemas nao ha construcao explicita de sentido
algum no discurso. As unicas mengdes do topico que constam no texto de apresentagdao
dos poetas brasileiros referem-se 1) a traducdo cultural em sentido amplo - que ressoa
como desafio social de atualidade — e 2) a menor “traduzibilidade” dos poetas cuja

produgdo ¢ mais diretamente ligada a conjunturas locais:



“um projeto como este traz, de imediato, a questdo da tradugdo cultural lato sensu
que me parece ser hoje um dos grandes desafios sociais que temos pela frente”
“poetas mais ‘universais’ e poetas mais ‘contextuais’, ou seja, aqueles que
respondem mais diretamente a momentos ou conjunturas politicas e sociais locais e
especificas e, portanto, relativamente menos ‘traduziveis’ para outros contextos
culturais.”

(Hollanda, 2003: 279)

Os tradutores que verteram os autores argentinos ao portugués foram
principalmente trés: Josely Vianna Baptista, Renato Rezende e Sérgio Alcides. Cada um
deles traduziu os autores detalhados na tabela abaixo, com exce¢do dos poemas ‘Brote de
nieve’ de Arturo Carrera, ‘El pajaro se desampara...” de Juan Gelman e ‘En el final era el

verbo’ de Olga Orozco, cujas tradugdes sdo de Haroldo de Campos.

Tradutores Poetas
Josely Vianna Baptista Aldo Oliva
Néstor Perlongher
Renato Rezende Amelia Biagioni
Edgar Bayley

Francisco Madariaga
Joaquin O Gianuzzi
Juana Bignozzi
Lednidas Lamborghini
Roberto Juarroz

Sérgio Alcides Alberto Girri
Alejandra Pizarnik
Arturo Carrera

César Fernandez Moreno
Diana Bellessi

Héctor Viel Témperley
Hugo Padeletti

Juan Gelman

Maria del Carmen Colombo

Olga Orozco

Susana Thénon

As tradugdes ao espanhol, foram realizadas por dez tradutores. No caso de trabalho
em dupla ndo hé especificacdo de traducdes realizadas individualmente. Cada um ou cada
dupla traduziu os poetas indicados na proxima tabela. O poema ‘Verbete para Joao

Cabral’ de Armando Freitas Filho foi traduzido individualmente por Teresa Arijon.



Tradutores Poetas
Anibal Cristobo Armando Freitas Filho

Obs.: (exceto o poema ‘Verbete

para Jodo Cabral’)

Arturo Carrera Haroldo de Campos
Paulo Leminski
Roberto Piva
Sebastido Uchoa Leite

Arturo Carrera ¢ Amalia Sato  José Paulo Paes
Diana Bellessi Adélia Prado
Ferreira Gullar
Hilda Hilst
Lélia Coelho Frota

Laura Cerrato e Elina Montes  Francisco Alvim

Paulo Henriques Britto

Laura Cerrato e Susana Affonso Avila

Dakuyaku Elisabeth Veiga

Sandra Almeida e Teresa Ana Cristina César

Arijon Duda Machado

Teresa Arijon e Barbara | Angela Melim

Belloc Antonio Carlos de Brito

Mario Faustino

Waly Saloméo

Uma andlise exaustiva da tradu¢do ndo se encontra no escopo deste trabalho.
Mencionarei, apenas, que parece haver uma certa alternancia e ecletismo entre posigoes de
tradug¢do mais literal e mais criativa. Apontarei exemplos disso na proxima se¢do, ao tratar

da relevancia da traducdo para implementagdes no campo educacional.

11. Antologias Bilingiies e Proposta Curricular Interculturalista

Um dos resultados de estudos tedricos e de caso desenvolvidos durante nosso
projeto sobre propostas curriculares para o ensino de lingua estrangeira e materna, foi a
elaboracao de uma proposta de tipo interculturalista e multidimensional, no sentido dado a
esse ultimo termo por Stern (1993), isto é, varias dimensdes inter-relacionadas na

composi¢ao do curriculo. Em nossos prototipos, sdo considerados trés dimensoes:



1. Intercultural, que compreende, conteudos e atividades sobre Territorios, Espagos e

Momentos, Pessoa e Grupos Sociais € Legados Culturais;

II. Lingua-Discurso, que inclui contetidos e atividades sobre os Género(s) Discursivo(s)
em Foco; Léxico e Construgcoes Fono-Morfo-Sintdticas em Funcionamento no
Discurso e énfase na Conscientizagdo da Heterogeneidade da Linguagem;

Ill. Praticas Verbais de Leitura, Escrita, Escuta, Produgdo Oral e, quando corresponda,

de Tradugdo, relacionadas entre si e com as duas dimensdes anteriores (Serrani

2004a e 2005).

E no quadro dessa proposta que o tratamento do literario ¢ das antologias bilingiies
no ensino da lingua sdo abordados aqui. Embora todos os géneros discursivos permitam o
trabalho com essas trés dimensdes, destaco aqui o papel das antologias bilinglies que, por
sua propria natureza, favorecem o contraponto lingiiistico-cultural. Antes de passar a
ilustracdo de uma implementacdo dessa proposta curricular, farei umas breves

consideragdes sobre o uso de literatura nas aulas de lingua.

1L.a. Literatura e Ensino de Lingua

A tendéncia nos enfoques nocionais-funcionais ou comunicativos, que
predominaram nas ultimas décadas no ensino de lingua (estrangeira principalmente, mas
também materna), tem sido a de ndo favorecer o uso de literatura nas aulas. Uma das
razdes alegadas freqiientemente era que os textos literarios teriam relativamente pouca
aplicagdo em usos funcionais da linguagem, especialmente em contextos da vida diaria.
Metodologicamente, nesses enfoques preponderavam os procedimentos dialdgicos na
interacdo, com tematicas cotidianas, como compra-venda, pedidos de permissao ou
desculpa e assim por diante.

As abordagens baseadas em perspectivas do discurso representam, no ensino de
lingua, uma reagdo contra as versdes mais fortes dessa perspectiva comunicativista. A
utilizacao da literatura fica incluida pelo principio de que quanto mais amplo o leque de
géneros discursivos trabalhados, mais amplo serd o desenvolvimento da capacidade
textual-discursiva. E evidente que ndo somente exemplos de textos jornalisticos ou outros
discursos nao literarios sdo importantes na formacao lingiiistica e educacional. Assim, a
proposta ¢ a de incluir cada vez mais textos literarios nas aulas de lingua, com um trabalho
discursivo-contrastivo intra e interlingiiistico, em que as diversas praticas verbais (leitura,

escrita, producdo oral, escuta e traducdo) estejam inter-relacionadas. Quanto a



procedimentos, esta perspectiva ¢ caracterizada pela realizagdo de oficinas de
compreensao e produgdo discursiva, nas quais ¢ fundamental a no¢do de género discursivo
(Bakhtin, 1997). As oficinas oferecem, como se sabe, a possibilidade de trabalhos de
escrever ou debater com o colega, com o professor ¢ ndo meramente escrever ou falar
para o professor. Em relagdo a escrita especificamente, esse tipo de trabalho conjunto ¢é
apontado por F.Smith (1984), entre outros autores, como requisito para um
desenvolvimento efetivo, com satisfagdo dos participantes. Isso € mais dificil de acontecer
em aulas estruturadas em torno de escuta passiva de regras gramaticais ou de mero didlogo
conversacional.

A relag@o com o contexto funciona na literatura de uma forma especial a ser bem
aproveitada nas aulas de lingua. Os chamados hiatos culturais funcionam mais como um
desafio na interpretagdo do que como hiatos frustrantes. Uma particularidade da analise do
discurso ¢ a importancia dada a se deter em cada palavra para qualquer género. Isto diz
respeito a interpretacdo. Para trabalhar como a interpretagdo acontece, os textos literarios
sao especialmente valiosos (Brumfitt e Carter, 1996).

Também, ¢ preciso pensar que o fato de proporcionar ao leitor prazer ou
experiéncias singulares com a linguagem - ndo vinculadas a objetivos funcionais
especificos - faz parte das condi¢des de producdo do discurso literario. Dado que prazer e
interesse propiciam concentragdo, tais textos, sao pedagogicamente valiosos, sobretudo se
abordados de uma perspectiva ndo-normativista.

Esses argumentos vao na dire¢do de re-admitir textos literarios nas aulas de lingua,
lembrando que nas aulas de linguas ndo maternas tinham sido praticamente expulsos nos
ultimos anos. Neste trabalho, a ilustragdo sera feita a partir de uma antologia poética. Sem
pretender definir o género — Borges muito nos falou das dificuldades disso’ -, talvez
convenha salientar apenas um detalhe de interesse, em funcdo da relagdo da poesia com o
discurso pedagogico: o fato de se realizar, com certa freqii€éncia, em um nimero escasso
de palavras. O argumento da falta de tempo para a leitura de textos longos sempre aparece
nos agentes do discurso pedagogico. Claro que hd poemas longuissimos e narrativas e
ensaios muito curtos, mas geralmente predomina o contrario. Essas palavras
cuidadosamente escolhidas pelo poeta por seu simbolismo, as imagens que suscitam, o

ritmo e ressonancia nos versos, podem captar de forma destilada e potente fendmenos ou

? Ver especialmente a conferéncia dada por Borges na Universidade de Harvard: “The Riddle of Poetry”
(Borges, 2000).



aspectos da existéncia humana, a0 mesmo tempo que oferecem uma experiéncia singular
com a linguagem (Webster, 2002). Cabe lembrar ainda que, como no exemplo que
trataremos na se¢ao seguinte, com a poesia também se contam estorias (nas origens do
género, verso e estoria ndo se separavam). Borges (2000:55) dizia: “se juntamente com o
prazer de conhecer uma estdria obtivermos o prazer adicional da dignidade do verso, entdo
algo grande tera acontecido”. Segundo o autor, as pessoas hoje em dia “tém fome e sede
de épica”, porque ela trata exemplarmente de temas como: felicidade, frustragao,
heroismo, covardia e da “dignidade essencial da derrota” (ibidem 49 e 53). Novamente,

essas sao questdes centrais no processo educativo.

11.b Sobre Implementacoes Educacionais

As antologias bilingiies oferecem muitas possibilidades de aproveitamento para o
professor de lingua, sobretudo tendo em vista um curriculo multidimensional e
interculturalista. As possibilidades de relacionar diferentes obras, autores, linguas e
contextos sao diretamente facilitadas. Nesta se¢do, trato do aspecto pratico-educacional, 1)
enfocando a relevancia de quebrar pré-conceitos quanto a motivagdo dos alunos e 2)
exemplificando tratamentos didaticos de questdes de lingua e discurso, a partir de poemas
extraidos da antologia Puentes/Pontes.

1) Mitos e Preconceitos sobre Interesse de Alunos

Com a finalidade de trazer a voz de jovens estudantes para a discussdo e de
problematizar afirmagdes escutadas muitas vezes em cursos de formacdo de professores,
tais como: “os jovens ndo gostam de poesia nas aulas”, realizei um levantamento de
caracteristicas etnograficas, com posterior analise de ressonancias discursivas, em
depoimentos de adolescentes. A uma turma de 20 jovens de 15 e 16 anos de idade (10
garotos e 10 garotas), estudantes de escola particular no Estado de Sdo Paulo, apresentei
trés excertos de poemas da mencionada antologia e solicitei que comentassem suas
impressoes de leitura. Os poemas foram escolhidos aleatoriamente, mas considerando que
sdo bem diferentes quanto a dic¢des poéticas, registros de lingua, tematicas e origens dos
escritores. Todos constaram com titulo e autor e foram numerados, I, II, III, para facilitar
as respostas. Trata-se de: “Até segunda Ordem” do carioca Paulo Henriques Britto; “O
Retrato” da mineira Adélia Prado e um fragmento de “Argentino até¢ a morte” do portenho

César Fernandez Moreno, cujos excertos reproduzo a seguir:

| L. “ATE SEGUNDA ORDEM” | Chegou a encomenda de Lisboa.




Paulo Henriques Britto

(10 de outubro)

Até segunda ordem estdo suspensas
todas as autorizacdes de férias,
viagens, tratamentos e licengas.

E hora de pensar em coisas sérias.

Deve chegar mais um carregamento

até o dia quinze, dezesseis

no maximo. Fui 14 em Sacramento,

mais ndo deu pra encontrar com o tal inglés —

serd que alguém errou o codinome?
Confere ai com quem organizou
o negocio todo. Bem, amanha

a gente se fala, que agora a fome
esta apertando. (Ah, o padre adorou
o canivete suico de Taiwan.)

(9 de novembro)

Tudo resolvido. O campo de pouso
até que € razoadvel. Mas o tal de
Carldo, hein, vou te contar. E nervoso,
nao sei; parece que sofre de mal de

Parkinson, ou coisa que o valha. Mas isso
¢ de menos. O pior € que o ‘Almirante’
desta terca tomou cha de sumico.

Nio sei que fim levou; é preocupante.

O namero ¢ 318.
A senha: ‘O olho esquerdo de Camoes

ndo vale uma epopéia’. (Essa é boa!)
Nao agiiento mais ter que jantar biscoito.
No mais, tudo bem. Aguardo instrugdes.

(..)

(12 de janeiro)

Por qué que ninguém me deu um aviso?
Pra que que serve essa porra de bip?
Assim ndo da. Que falta de juizo,

de... de... sei 14! Eu la em Arembipe

dando duro, e vocés ai de pandega!

O deputado, ¢ claro, virou bicho,

¢ ndo vai mais ajudar 14 na alfandega.
Meses de esforgo jogados no lixo!

E agora? E o alvara do ‘Trés Irmaos’?
E os dez mil doélares do Mr. Walloughby?
Nao vou nem falar com o doutor Felipe.

Vocés que aglientem o tranco. Eu lavo

maos.
Se alguém me perguntar, eu tenho alibi
perfeito: ‘Eu estava 14 em Arembipe’.

(..)

as

I1.‘O RETRATO’
Adélia Prado

Eu quero a fotografia,

os olhos cheios d sob as lentes,
caminhando de terno e gravata,
o brago dado com a filha.

Eu quero a cada vez olhar e dizer:

Estava chorando. E chorar.

Eu quero a dor do homem na festa de casamento,
seu passo guardado, quando pensou:

a vida é amarga e doce?

Eu quero o que ele viu e aceitou corajoso,

Os olhos cheios d sob as lentes.

ARGENTINO ATE A MORTE
(Fragmento)
Tradugdo de Sérgio Alcides
César Ferndndez Moreno (poeta argentino)
Eu nasci em Buenos Aires
Que me importam os desaires
Com que me despreza a sorte?
Argentino até a morte,
Eu nasci em Buenos Aires.
Guido y Cano, 1895

II.

Fundaram Buenos Aires duas vezes
A mim me fundaram dezesseis

Se ndo que faria de mim tdo espanhol?
Nasci enfim irmaos

Nesta doce-amarga picante
Argentina

Nascia em Chascomils em Buenos Aires

insipida

terra




Vocés ndo sabem quantos tataravds cada um | Nasci em tantos lugares quase todos com agua

tem? Quando comecou meu desenvolvimento
Eu acuso sete espanhdis, seis criollos'® e trés | terminou o do pais.
franceses (.-)

A partida acaba assim

Combinado hispano-argentino 13 franceses 3
Sorte que os franceses en principe sdo
franceses

Todos os jovens pegaram as folhas com os poemas evidenciando ndo muito
entusiasmo com a atividade. Entretanto, para nossa surpresa e pelo que varios dos
depoimentos sugerem, para a propria deles, a experiéncia de leitura foi
predominantemente positiva. Com efeito, a andlise de ressondncias no discurso dos
estudantes mostra isso. Quanto a “Até segunda ordem” o que ressoa em 65% das
manifestagdes juvenis sdo sentidos como os seguintes (cada linha corresponde a um
enunciador diferente):

- “Eu achei o primeiro poema da hora, da vontade de continuar lendo.”

- “Achei um pouco estranho, mas gostei. Parece refletir a sociedade.”

- “O primeiro poema é muito interessante de se ler, nunca tinha lido um poema

parecido. Gostei bastante.”

- “O poema I é loko!”

Uma minoria disse ndo gostar do poema, como nestes exemplos:

- “I é comprido e um pouco cansativo.”

- “E meio chato, pq é cansativo de ler e néo é interessante.”
Sobre “O Retrato” as manifestagdes positivas foram, quantitativamente,

equiparaveis (60%) e o que ressoou foi:

“O poema Il é legal.”

- “Gostei muito, pq mostra a realidade.”

“O poema Il é bonito, mas um pouco complicado.”

’

“Interessante e triste.’

Em uma manifestagdo nao houve apreciacao positiva ou negativa sobre a leitura,
mas a observagao revela interesse do leitor:

- “Pode-se ter varias idéias do que o poema pode estar questionando.”

E na minoria que ndo apreciou favoravelmente a leitura:

’

-“0 poema ¢é médio.’

' Criollos: descendentes de espanhois nas antigas possessdes de Espanha na América.



-“O poema é um pouco complicado.”

Em relacdo a “Argentino até a morte”, embora tenham predominado ressonancias
com comentdrios negativos (60%), como veremos em seguida, no primeiro grupo de
exemplos, as manifestagdes positivas revelaram posigoes interessantes de varios alunos em
relacdo a diversidade cultural, como mostram os exemplos do segundo grupo:

Primeiro grupo de exemplos:

-“O poema Il é idiota e sem graga.”

-“O poema 3 é meio chato.”

-“Ndo gostei do 3° poema, achei que ndo é tocante.”

-“0 3°poema, para mim, é desinteressante.”

Segundo grupo, com consideragdes positivas:

- “Inesperado, faz vocé questionar origens.”

- “A diversidade dos povos nas Américas. Legal.”

- “Gostei, pq é diferente e fala de varios paises.”

Ainda que os resultados deste levantamento nao permitam fazer generalizacao
alguma, em termos quantitativos, sobre preferéncias de leitura dos jovens, ele ¢
sintomdtico em relacdo a quebra de pré-conceitos. Gostariamos de mencionar que antes de
aplicar os questionarios, perguntamos aos estudantes (e a alguns futuros professores) se
poemas como os publicados em Puentes/Pontes seriam aptos para aulas de lingua. Os
futuros professores responderam explicitamente de modo negativo e a maioria dos jovens
que iriam responder o questionario nao foram explicitos, mas por meio de expressoes
faciais ou outros gestos corporais, que ndo achariam esse tipo de material adequado e que
a leitura que iriam fazer nao os entusiasmava. No entanto, os depoimentos mostraram,
depois, que se tratava de pré-conceito, ja que o material interessou a maioria dos alunos.
Conseqiientemente, esses poemas, da perspectiva do interesse dos estudantes, seria
adequado para uso em sala. A seguir, refor¢arei a validade dessa hipotese tratando de
contetidos a serem ensinados.

2) Uma ilustracdo de unidade didatica a partir de poemas de Puentes/Pontes.

Apresento, agora, uma possivel implementagdo de unidade didatica no quadro da
proposta multidimensional referida acima. O objetivo € mostrar formas de inter-relacionar
as trés dimensoes (intercultural, lingua-discurso e praticas verbais), que um professor
precisaria levar em conta, na hora de elaborar qualquer projeto didatico, seja de um curso

inteiro, de uma unidade curricular ou apenas de uma aula. Para o exemplo considerei os



trechos dos poemas de Paulo Henriques Britto e de César Fernandez Moreno reproduzidos

anteriormente.

EM FOCO'" (OBJETIVOS):

Trés Dimensoes:

L. Intercultural — (Territorios, Espacos e Momentos/ Pessoa e Grupos
Sociais/Legados socioculturais):

Espacos (urbanos) de producdo e leitura/escuta dos poemas e de cidades

mencionadas nos poemas. Heterogeneidade social: grupos étnicos (crioulo no

Brasil / criollo na Argentina), grupos infratores. Legado dos autores e da antologia

Puentes/Pontes.

II. Lingua-Discurso — (Gé€nero(s) Discursivo(s) em foco/Léxico, Construcdes
Morfo-Sintaticas: o Sistema e o Funcionamento no Discurso):

Discurso poético ndo lirico. Discurso cotidiano descritivo de planos (fracassados

ou bem sucedidos), em variedades muito informal e formal. Uso de expressdes

coloquiais e idiomaticas e marcas temporais com até/ hasta e adjetivacdo na

expressao de sentidos contraditorios em discursos: cotidiano-narrativo, biografico e

autobiografico.

Ill.  Praticas Verbais — (Leitura, Escrita, Escuta, Produg¢do Oral e, quando
corresponda, de Tradugdo, relacionadas entre si € com as duas dimensdes
anteriores):

Pratica de escrita relacionada a oficinas de leitura, pesquisa e discussiao
oral. Produgdo sobre um mesmo assunto em registros e géneros diferentes.

Géneros: descritivo-ensaistico, biografia e autobiografia. Escrita criativa.

CONTEUDOS/ATIVIDADES:

L Componente Intercultural

" Na denominagdo de Foco, sigo Lajolo, Bignotto e Jaffe (2004).



Poema “Até segunda ordem”. Textos obtidos em pesquisa na Internet e/ou em
biblioteca (texto complementar: cronica ‘Recado ao Senhor 903” de Rubem
Braga), com descri¢des do territério e de grupos sociais urbanos do Rio de Janeiro
(cidade de nascimento do poeta), sobre Arembepe, (cidade de praia no Estado da
Bahia mencionada no poema), sobre a cidade dos alunos. Uma metropole do
contexto de chegada (se, por exemplo: Buenos Aires: poema “Argentino até a
morte”, se Madri, “A calle del Rubio”'? de César Fernandez Moreno. Cidade de
residéncia dos estudantes (em uma proposta interculturalista como esta hd a
necessidade de incluir conteudos e atividades que digam respeito ao contexto de

partida dos alunos).

II. Lingua-Discurso

Expressdes coloquiais ou idiomaticas em discurso cotidiano de registro informal
nos poemas mencionados. A direita constam as traducdes de Laura Cerrato e Elina

Montes, em Puentes/Pontes:

* “Nao deu pra encontrar “| “no pude encontrar “ (verso 8 do 1° soneto)
* “afome esta apertando” | “aprieta el hambre” (v. 12-13 do 1° soneto);

*  “hein, vou te contar. E nervoso.” | “eh, te cuento. Esta del mate”. (verso
3 do 2° soneto);

*Reflexdo sobre outras possibilidades, além dessa op¢ao de traducao literal em
espanhol, tais como: “ni me hables”.

13

*  “o ‘Almirante’ (...) tomou cha de sumico” | “se tomo el raje. (verso 7 do
2° soneto);
Reflexdo sobre outras possibilidades em outras variedades de espanhol, como: “se
tomo las de villadiego”.

e “No mais, tudo bem.” | “Nada, todo bien.”. (altimo verso do 2°. Soneto).
*Reflexdo sobre outras possibilidades de traducao, tais como: “en lo demas o en
el resto”.

*  “Assim nao da” / “Asi no anda”. (3° verso, 4° soneto);

* “Eu(...) dando duro”/ “Eu (...) de aguante” ( 5° verso. 4° soneto);

*  “Vocés ai de pandega!” / “y ahi ustedes de jarana!” (5° verso, 4° soneto);

12 Este poema consta também em Puentes/Pontes.



*  “o deputado (...) virou bicho” / “el diputado (...) se sacé” (6° verso, 4°
soneto);

* “Vocés que agiientem o tranco”/ Banquense el golpe”. (12° verso, 4°
soneto).

* “A barra pesou”/ “Onda pesada” (10° verso, 5° soneto).

Expressoes de registro formal em portugués

Fonte (texto complementar): “Recado ao Senhor 903” de Rubem Braga)"*:

* “Recebi outro dia, consternado, a visita do zelador que me mostrou a
carta em que o senhor reclamava contra o barulho em meu apartamento”

* Recebi depois a sua prépria visita pessoal (...) ¢ sua veemente
reclamacao verbal”

* Devo dizer que estou desolado com tudo isso, ¢ lhe dou inteira razao”

* O regulamento do prédio é explicito e, se ndo o fosse, o senhor ainda
teria ao seu lado a Lei ¢ a Policia.

* Quem trabalha o dia inteiro tem direito ao repouso noturno”

*  Quem vier a minha casa (...) sera convidado a se retirar as 21:45.

* Peco-lhe desculpas — e prometo siléncio.

* Mas que me seja permitido sonhar com outra vida e outro mundo.

Textos biograficos dos autores dos poemas selecionados da antologia e de Guido

Spano, (autor mencionado na epigrafe de ‘Argentino até a morte”) resultantes de
pesquisa bibliografica ou em sites como os seguintes:
www.los-poetas.com/e/carl.htm -

www.todo-argentina.net/biografias/ Personajes/cesar fmoreno.htm

Expressao do tempo (até/hasta):

* “Até segunda ordem estdo suspensas todas as autorizacdes”/ ‘“Hasta
nueva ordem quedan en suspenso todos los permisos”(1° verso, 1°

soneto);

3 A cronica “Recado ao Senhor 903” encontra-se no Apéndice.



* “Deve chegar um carregamento até o dia quinze”/ “Debe llegar un
cargamento para el dia quince” (6° verso, 1° soneto);

*  “O campo de pouso até que é razoavel”/ “El lugar de aterrizaje hasta es
razonable”.

* Reflex@o sobre outras posibilidades para o adjetivo “razodvel”, como por
ejemplo: ‘pasable’.

e “Argentino hasta la muerte” / “Argentino até a morte”

Adjetivagdo para a expressdo de sentidos contraditérios (linguagem sensorial):

(A direita, consta a traducdo de Sérgio Alcides em Puentes/Pontes)
*  “naci por fin hermanos en esta dulce amarga picante insipida tierra
argentina” / nasci enfim irmaos nesta doceamarga picante insipida terra

argentina”. (verso 10° de Argentino hasta la muerte).

Em aula de lingua estrangeira, trabalho contrastivo interlingiistico.

Em aula de lingua materna, trabalho contrastivo intralingiiistico.

Praticas Verbais (Escrita integrada as outras praticas)

Tanto para aulas de lingua materna como de lingua estrangeira., realizacao de
oficinas, nas quais se partilhem e distribuam atividades, interrelacionando as
praticas verbais:

* Oficina de Leitura-Discussao-Escrita (foco em resultados na escrita) em
pesquisa (bibliografica e/ou na Internet) para respostas de perguntas como
as seguintes, com aten¢@o ao enfoque intercultural:

1. Quem ¢ Guido y Spano? Por exemplo, uma pesquisa na internet de ndo mais que
dois ou trés minutos permite encontrar varios sites com biografias de Guido y
Spano. Tanto para aulas de espanhol, no Brasil, como de portugués, por exemplo
na Argentina, ¢ interessante destacar, nessas biografias, que esse famoso poeta
argentino morou varios anos e repetidas vezes no Rio de Janeiro.

2. Que informacodes sao destacaveis nas biografias dos autores tratados?



3.0 que s3o as duas fundagdes de Buenos Aires referidas no primeiro verso do
poema de César Ferndndez Moreno? Como foi a fundacdo do Rio de Janeiro? A
cidade recebeu desde o inicio esse mesmo nome?

4. Como foi a fundacdao ou como se formou a cidade onde acontece o curso de
lingua em questdo ou o local de nascimento do professor ou alunos? Onde fica
Chascomus, cidade natal de César Fernandez Moreno. Discutir caracteristicas
semelhantes ou diferentes entre as cidades mencionadas no poema, a cidade do

curso e, eventualmente, as cidades de origem dos alunos.

e Oficina de Leitura-Discussao-Escrita: Trabalho em grupo para discussao
de um ou dois temas que levem em conta a heterogeneidade social em
alguns dos contextos tratados nas respostas a essas perguntas. Por exemplo:
a) grupos infratores; b) convivéncia entre vizinhos em prédios de classe

média, em alguma das cidades mencionadas. Produ¢do de um breve ensaio.

e Oficina de Leitura em Voz Alta, Memorizagao ¢ Escrita. Em aulas de
lingua estrangeira: trabalho especial do componente fonético-fonologico.

Escrita de comentarios sobre a leitura ou a declamagao escutados.

* Oficina de Escrita (trabalho de produgao em pares). Cada membro do par
produzird um texto sobre o mesmo assunto (levar em conta os assuntos dos
poemas e da cronica tratados: um plano ou projeto truncado/bem sucedido
ou a resposta a um pedido ou queixa), mas cada um escrevera em género ou
registro diferente, utilizando, para tanto, as expressdes salientadas no

componente de lingua-discurso.

* Oficina de Leitura e Debate dos textos produzidos na oficina anterior e

Oficina de Reformulacio depois do debate.

* Oficina de Escrita: producdo de biografias e autobiografias com pratica na
construgdo de sentidos contraditorios mediante recursos de adjetivagao

(linguagem sensorial).



* Oficina de Escrita Criativa. Producao de poesia ¢épica ou de tom
autobiografico. Recurso de alternacdo de registros, de linguagem sensorial

e constru¢do de oposicdes semanticas.

Os objetivos, contetidos e atividades descritos sdo apenas alguns dentre os
possiveis. Em se tratando aqui da discussdo da perspectiva curricular, ndo cabe o
desenvolvimento de detalhes sobre técnicas docentes. Isso corresponde ao campo da
coordenacdo pedagodgica ou de estrito planejamento didatico, em cada contexto
institucional. A finalidade dessa ilustra¢do foi a de mostrar conteudos socio-culturais e de
lingua-discurso, integrados em uma unidade planejada de forma multidimensional e a
partir de poemas extraidos de uma antologia bilingiie, o que pde de relevo diretamente a

diversidade cultural.

Consideracoes Finais

Para concluir, desejo insistir na principal proposicdo deste trabalho: as
antologias bilinglies sdo um espago discursivo que merece maior aten¢do, tanto em
arquivos e analises teodricas que levem em conta a constru¢do de memorias discursivas
transculturais, quanto em implementagdes praticas no ambito educacional na area da
linguagem. Em uma pesquisa bibliografica recente que efetuei em bibliotecas
universitarias nacionais, surpreendeu-me a escassez deste tipo de antologia nos acervos.
Também, ¢ bom lembrarmos que o momento atual, de crescentes e ageis intercAmbios
lingiiisticos e culturais em multiplos ambitos da sociedade, requer cada vez mais a
formagdo de professores interculturalistas'®, que desenvolvam atividades de produgio
escrita em relacdo com as outras praticas. Por isso, com este texto procurei chamar a
atengdo para o fato de que um estudo mais aprofundado da construcdo discursiva de
memorias antoldgicas ¢ importante para a formacao do professor de lingua, do ponto de
vista teorico, bem como do aplicado. Por outro lado, as antologias nao elaboradas
originariamente para usos pedagdgicos constituem um excelente material nesse campo, ao
favorecer, por defini¢do, o trabalho intercultural. Para aulas de lingua estrangeira, o papel

da tradugdo cresce, pois a discussdo sobre as opgoes de traducdo ganha especial relevo

4 A caracterizagio detalhada do professor enquanto interculturalista consta no trabalho que publiquei em
2004a.



para refletir sobre matizes de sentido, registro ¢ adequacdo das expressdes escritas ao
contexto. Mas, também, as versoes na lingua dos estudantes de obras produzidas em outra
lingua nao estdo excluidas das aulas de lingua materna. Na verdade, uma educagdo de base
interculturalista deveria dar mais aten¢do a esse tipo de conteudo. Tudo isto poderia se
resumir no seguinte: as dicotomias entre teoria e pratica como entre lingua e literatura sdo

também uma constru¢do discursiva que precisa continuar a ser revista.(*)

(*) Agradeco a Walter Carlos Costa sua leitura critica. Meu agradecimento, também, ao

CNPq e a FAPESP pelo apoio dado a minha pesquisa.
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